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Capitolul I
F111.a'g1.1 europene — generatii c}e .pA1an1§t1 si ped:ftgogl.
Mari pianisti si pedagogi romani in context universal.
Familii de muzicieni romani

Imprejuririle istorice nu au permis dezvoltarea — in spatiul actualei
Romanii — a unei traditii in privinta artei cantatului la instrumentele muzicale
cu claviaturd, comparabild cu cea din vestul Europei. Pitruns pe teritoriul
Transilvaniei Incad de la sfarsitul secolului al XVIII-lea, caviru/ devine cu
rapiditate instrumentul preferat in casele familiilor instarite din Principatele
Romane. ,,Educatia aleasd” presupunea, in special pentru tinerele fete,
cunoasterea acestui instrument, dar nu in scopul practicirii profesiunii de
pianist ci doar pentru cultivarea noilor gusturi muzicale, aduse din Occident.
Existd unele madrturii scrise in acest sens, cum este articolul apirut in
Allgemeine Musikalische Zeitung in anul 1821 2. Autorul anonim al acestui
articol vorbeste despre educatia muzicald pe care o primeau tinerele vlastare
in casele boieresti, remarcand abilitatea cu care cantau ,,femeile moldave” la
diverse instrumente. Meritd, de asemenea, si fie amintitd remarca lui
J. M. Lejeune, care scria, in 1822: ,,Cocoanele grecoaice, valahe si
moldovence gustd si cultiva muzica europeana, si aproape toate cantd din
gura si dintr-un instrument” 3.

Raspandirea pianului in spatiul romanesc este atestatd prin documente
legate de activitatea de import si vanzare de instrumente. Aflim, astfel,
despre existenta, intre anii 1813 — 1821 a casei de piane Car/ Hasse, din lasi.
Prin anii 1811 — 1812 — 1813 se vindeau si se cumpdrau piane in Brasov,
Sibiu, Bucuresti.*

Odata cu aparitia primelor piane — mai intai pe teritoriul Transilvaniei,
apoi si in Principate — este ,,importat”, in mod necesar, si repertoriul dedicat
de compozitorii din Europa de Vest acestui instrument.

»Noile gusturi” muzicale venite din Occident tind, in curand, sa
inlocuiascad preferinta — manifestata de mult timp in randurile ordsenilor —
pentru muzica de tip oriental, turceascd sau greceasca.

2 Vezi Octavian Lazar Cosma — Hronicul muzicii romdinests, vol. 11, p. 114.
3 Idem, p. 115, nota 1.
4 Ibidem, p. 115.
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Capitolul II
Genealogia familiei Fotino

Am amintit mai inainte de aparitia in spatiul romanesc a fenomenului
,,familiilor de muzicieni”. Printre numeroasele astfel de familii dintre ai ciror
membri s-au ridicat multi muzicieni importanti pentru istoria muzicii
romanesti — cum sunt familiile Bobescu, Brediceanu, Burada, Caudella,
Dinicu, Mandicevschi — se Inscrie si familia Fotino.

Primul reprezentant al familiei
Fotino, fondatorul ,dinastiei” de
muzicieni, este Dionisie Fotino
(Dionisiache Fotino Moraitul)®3,
compozitor, istoric, pedagog, scriitor,
instrumentist, nascut in 1777 la Palea
Patras, in Ahaia-Peloponez, Grecia.
Numele sdu era, la origine, Dionysios
Foteinos Moraitis®. FEl a invatat
muzica bizantind de la tatil sau,
Atanasie, care era atat medicul sultanului
Abdul Hammit, cat si psalt al Marii
Biserici din Constantinopol. Tanarul
Dionisie a fost, apoi, ucenic al lui Iacov
Protopsaltul si al lui Petros Vizantie, la
Scoala Patriarhald din Constantinopol.

Prin 1796-1797 s-a stabilit la Bucuresti. Intre 1797 si 1809 a activat la
Mainastirea Caldarusani, avand ucenici pe care i-a invatat tainele muzicii
bizantine. Avea cunostinte vaste de muzicd orientald si europeana clasici,
stia si cante la clavir, tambur si keman©. Intre anii 1809 si 1816 a avut ca
ucenici pe Anton Pann si Chesarie, Episcopul Buzdului, care au devenit doua
dintre cele mai importante personalititi ale muzicii bisericesti romanesti.

Dionisie Fotino

93 Viorel Cosma — Muzicieni din Roménia — Lexicon Bibliografic — 170/, 111, Editura Muzicald, Bucuresti,
2000, p. 88.

6+ Informatii preluate de pe site-utile https://ro.wikipedia.org si http://www.crestinortodox.ro.

% keman (kemange, kemangeh), nume generic pentru un tip de instrumente cu coarde si arcus, cu
o arie largd de raspandire in lumea arabd, Transcaucazia, Anatolia si unele parti ale Asiei centrale
(Dictionar de termeni muzicali, Editura stiintificd si enciclopedicd, Bucuresti, 1984).
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Capitolul III
Biografia artistica a Mariei Fotino

Introducere

Locul Mariei Fotino in galeria marilor personalititi ce reprezinta scoala
planisticd romaneasca este unul aparte. Alaturi de Dinu Lipatti — cel care a
dus, in scurta sa viatd, departe in lume, faima profesoarei sale si a pianisticii
romanesti — Maria Fotino este, asa cum scria George Breazul”:
,»--.Creatiunea desavarsitd a excelentelor metode pedagogice ale Domnisoarei
Florica Muzicescu.”

Devenind, la randul ei, profesoara la Conservatorul din Bucuresti si
Maestra a multor tineri pianisti, Maria Fotino a daruit cu generozitate
comorile experientei sale artistice, formand generatii de pedagogi si solisti de
valoare ai scolii pianistice romanesti actuale.

Acest destin de exceptie in lumea artei ne propunem sa il urmarim in
paginile ce urmeaza.

1. inceput de viatd, descoperitea muzicii.
Studiile la Conservatorul din Bucuresti

Maria Fotino s-a ndscut la 5 octombrie 1913 (stil nou). Ca intr-o
legendd, muzele au inzestrat-o cu un talent muzical exceptional. Ea l-a
implinit de-a lungul unei vieti dedicate artei pianului, cu o daruire de sine de
care sunt capabili numai cei putini, alesii harului.

Se poate spune ca venit pe lume cu muzica in suflet.

In atmosfera intens muzicali din casa parinteasci, in care toti membrii
familiei erau muzicieni instrumentisti, mica Maria (Macuca—Cuca — dupai
cum si-a spus singurd, incercand sa pronunte ,,Mariuca”, aga cum o alintau
cei din jurul ei), s-a apropiat de pian din primii ani de viatd, incepand sa cante
cu o usurintd uimitoare, dupa exemplul surorii sale mai mari Ecaterina
Fotino-Negru, si sub indrumarea mamei sale, Maria-Elisabeta Fotino.

Precocitatea talentului fetitei era evidenta: ,Imi amintesc de bucuria
tatalui meu, cand a constatat ci am ureche absoluti” — mi-a marturisit Maria

73 George Breazul, cronicd muzicald in Cuvdntul — 29 iunie 1929.
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3. Talentul si intelepciunea in slujba muzicii.
Activitatea artistica i pedagogica

3.1. Profesoara la Conservatorul din Bucuresti

Maria Fotino a devenit, in anul 1937, corepetitoare la Conservatorul
din Bucuresti, 1a clasele de vioara ale profesorilor Vasile Filip si Anton Sarvas
si la clasele de canto ale profesorilor Constantin Stroescu, Romulus
Vrabiescu si — partial —la cea a doamnei Livia Vribiescu-Vatianu. Munca de
corepetitoare i-a folosit, fiind un prilej de a cunoaste mai bine caracteristicile
instrumentelor i vocilor, precum si repertoriile respective, si de a obtine un
plus de suplete si experienta in domeniul subtil al artei acompaniamentului.

Lucrul cu studentii era, totusi, obositor si, uneori, nu tocmai plicut,
din cauza nivelului foarte eterogen al ,,partenerilor”. A ramane definitiv pe
un astfel de post nu reprezenta o solutie optimi, din punct de vedere artistic,
pentru Maria Fotino. Promovarea nu se facea, pe vremea aceea, prin grade
didactice, ci trecand de la o catedra la alta, acumuland experienta in diversele
domenii in care putea lucra, pe tairam pedagogic, un pianist.

,»Am invatat multe si din aceasta perioada” — spunea Maria Fotino, cu
marea sa modestie.

La varsta de 26 de ani, desi 1i erau recunoscute calititile artistice
exceptionale, Maria Fotino nu putea ocupa incid o catedra de pian principal,
pentru care se cerea o experienta pedagogici mai indelungata. Etapa
urmatoare in cariera sa pedagogica trebuia astfel sa fie aceea de profesoara
la catedra de pian auxiliar.

,,Cam prin 1939, poate 1940 — nu-mi mai aduc bine aminte — s-a ivit
un loc de profesor de pian auxiliar, unde am dat un fel de concurs si am
reusit. Aveam peste 100 de elevi. Numai pana strigam catalogul trecea nu
stiu cat timp. Natural, nu veneau toti de fiecare dati, dar vreo treizeci —
treizeci si ceva tot treceau prin mana mea.”

Erau studenti care aveau ca specialitate principald alt instrument decat
pianul, canto sau disciplinele teoretice. Aveau niveluri de pregitire foarte
diferite, iar pianul ii interesa... pe unii mai mult, pe altii, mai putin. Maria
Fotino le acorda tuturor aceeasi atentie si i indruma cu aceeasi ribdare, pe
totl. Isi amintea ci printre ei erau unii care studiau constiincios si cu care ii
facea placere si lucreze.
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cereau din partea elevului o sensibilitate si o capacitate de asimilare
deosebite. A lucra cu elevi mediocri era, pentru Maria Fotino, un chin inutil
si, de aceea, ea nu a dorit §i nu a putut sa-si abandoneze adevarata vocatie —
cea de interpreta solistd — in favoarea unei situatii mai comode din punct de
vedere material, cum era, in acel timp, aceea de profesor.

,intre timp, prin 1942-1943, fusesem numita si la Radio, pianista
solista; a fost un post liber si eu am fost angajata. Aveam enorm de mult
de lucru... Dupa vreo doi ani de pian principal — prin 1949 — mi-am dat
demisia de la Conservator si am ramas numai la Radio. Era prea mult, peste
puteri. Trebuia si ma decid. Nu mai puteam si rezist, de oboseald, eram
slaba de tot, nu mai aveam timp nici sa mananc, nu mai aveam timp de
nimic. $i am renuntat la Conservator... Se mira toatd lumea, cd era — ma
rog — titlul de profesor, si salariul era chiar mai mare. Dar imi dadeam
seama ¢4 nu mai pot sd pun mana pe pian... Dacd ramaneam profesoara,
sigur ci, treptat, abandonam studiul, pentru ca era foarte mult de lucru. La
Radio, in schimb, eram pianistd, aveam mana pe pian. $i simteam c4 asta e
menirea mea... Asa ca am ales Radio...”

3.2. Solista la Radiodifuziunea Romana

Referitor la aceastd noua perioada a existentei sale, Maria Fotino mi-a
dat unele detalii asupra felului cum se desfasurau transmisiile directe la
Radio, pe vremea cand a fost angajata:

,La Radio, desi angajamentul meu era ca solistd, totusi faceam si
serviciu de acompaniatoare in emisiuni — transmisii directe. Am cantat cu
artisti, oameni care stiteau in fata microfonului cu o prestanta deosebita;
mi-aduc aminte de George Niculescu-Basu, de Doamna Elena Saghin si de
multi altii, cantdreti si instrumentisti, unii chiar si din orchestra. Eram mai
multi pianisti acompaniatori, toti pianisti adevarati. Erau: Paul Jelescu,
Nadia Chebap, Smaranda Athanasof, Yolanda Zaharia, Angela Stancu,
Tosif Prunner, Rodica Soutzo, Mariana Parnica, Mariana Kabdebo, Nicolae
Marcovici, toti foarte bine pregititi, cunoscand foarte bine instrumentul.
Asa ci era o placere, era o companie aleasa si un mediu propice dezvoltirii.
Imi lua mult timp. S$i aveam si obligatia sa prezentim $i un program solo —
tot asa, in direct — din cand in cand. Pana a venit inregistrarea, a trecut catva
timp...

Tot in obligatiile noastre intra sa facem $i maiestria de sunet, dar nu
cum se face acum, cu aparate, cu inginerie, ci dupa auz. Trebuia sa facem
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Intre prima sa aparitie in fata microfonului, la inaugurarea din 1928, si
momentul pensionarii, in 1973, Maria Fotino a fost o prezenta activa pe
scenele de concert si in emisiunile Radio-ului, una dintre personalititile de
mare valoare artistica ce au constituit nucleul in jurul caruia s-a construit
edificiul de prestantd in domeniul cultural-artistic al acestei institutii atat de
importante in viata tarii.

Dupa pensionare (1973), Maria Fotino a continuat, totusi, timp de
multi ani, si colaboreze cu Radiodifuziunea, in concerte publice si facind
imprimari.

3.3. Maria Fotino si George Enescu.
Consacrareal®

Am redeschis albumul de cronici, invelit in hartia veche, ingilbenitd de
vreme, care poartd inca amintirea mainilor Mariei Fotino — cea care a pastrat,
intre paginile lui, cele mai scumpe amintiri ale sale.

Ultima cronica despre care am vorbit era cea din 25 noiembrie 1929,
din cotidianul Cuvantul, semnata de George Breazul, si se referea la ,fericitul
debut” al tinerei pianiste, pe scena Ateneului Roman, alaturi de orchestra
Filarmonicii condusa de George Georgescu.

Pe pagina urmatoare apare acel document de valoare exceptionala, la
care Maria Fotino tinea in mod deosebit, si despre care am mai amintit. Este
vorba despre programul recitalului de sonate pe care Maestrul George
Enescu l-a sustinut alaturi de Maria Fotino, pe scena Ateneului Roman, in
seara zilei de 1 noiembrie 1939.

Pe acest program — pe care Maria Fotino l-a decupat cu grija pe linia
de contur a chenarului §i pe aceea a lirei care il impodobeste in partea de sus,
si apoi l-a agezat, cu un simt estetic desavarsit, in mijlocul paginii-suport, de
culoare inchisa, a albumului — apare, scris de mana Maestrului Enescu, un
cuvant, un singur cuvant, vibrant si stralucitor in elocventa sa:
»Bravissimo ! ”. Semnitura lui Enescu il insoteste, ca pentru a-i da valoare
de document al consacrarii artistei careia ii era dedicat.

Timp de zece ani (intre noiembrie 1929 si noiembrie 1939), ea nu mai
aparuse pe scenele de concert din Romania. Acest deceniu fusese acela al

109 Acest capitol a fost publicat in volumul Botogani, oras al muzicii enropene, vol. IV (pp. 18-43), Artes,
Tasi, 2018.
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,Duduiei Coca, cu cele mai calde felicitari. George Enescu.”

Solostimme
(Qriginal).

Orchester-
Bearbeitung.

Y

Concertul in re minor de Brahms, solista Maria Fotino, dirijor George
Enescu... Incerc si-mi imaginez ce incantare trebuie si fi produs asupra
publicului acest concert, despre care Cella Delavrancea a scris cateva randuri
intr-un carnet de notite. Maria Fotino a pastrat aceste doud foi, scrise de
mana Cellei Delavrancea, in albumul siu de amintiri, ca pe una dintre
cronicile cele mai de pret:

,Comme lart — le véritable — crée une atmosphere de concentration
absolue ou ne filtre que les éléments qui le composent et qui participent a sa
forme parfaite. L’interprétation de Cuca F. m’y fait penser. Elle a posé sur
un plan dominateur ce concerto.” 115

(,Cum arta — cea veritabild — creeazd o atmosfera de concentrare
absoluta, in care nu patrund decat elementele care o compun si care participa
la forma sa perfecta. Interpretarea Cucai F. ma face sa ma gandesc la acest
lucru. Ea a pus acest concert pe un plan dominator.”)

115 Cella Delavrancea — notitd (manuscris) pe o fild de carnet, pédstratd in albumul de amintiri al
Mariei Fotino.
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Depanandu-si amintirile, Maria Fotino s-a oprit cu vadita placere
asupra unei imprejurari mai deosebite din viata ei artistici. Este vorba despre
concertul Orchestrei Simfonice a Filarmonicii George Enescu din zilele de
vineri 14 martie si sambatd 15 martie 1969. Maria Fotino a fost solicitatd —
chiar in dimineata zilei concertului — sa cante in locul unei soliste devenite
indisponibila in ultimul moment. Desi Maria Fotino ar fi preferat si cante
Concertul in fa minor de Chopin, dirijorul Enrique Garcia Asensio i-a cerut sa
cante un concert de Mozart, deoarece pentru Concertu/ de Chopin ar fi fost
necesare mai multe repetitii cu orchestra. Cantase si inregistrase la Radio
Concertul in Sol major K.17. 453 de Mozart cu un an inainte. L-a reluat in ziua
respectiva.

,,Dupa ce am cantat prima parte, la repetitie, dirijorul a coborat de pe
podium si m-a felicitat.”

Acest concert, memorabil si prin Imprejurdrile amintite, a avut un
succes deosebit, fiind consemnat elogios in presa vremii.

»Ascultand-o recent in sala Ateneului (pe Maria Fotino — n.2.), in
compania Filarmonicii George Enescu, interpretand Concertul in Sol major pentru
pian §i orchestrda de Mozart (K.17. 453), am reintalnit aceeasi bine conturata
personalitate artisticd, am regasit aceeasi ddruire a pianistei pentru muzica de
mare valoare (citre care se indreaptd cu siguranta cu care intuieste acul
magnetic directia nordului) si am putut incerca, in consecintd, aceleasi
satisfactii estetice. Lucrul este cu atat mai demn de a fi retinut, cu cat
interpreta a trebuit si inlocuiasca o colegi devenitd in ultimul moment
indisponibild. Concertul, toarte reprezentativ pentru inceputul epocii vieneze
a compozitorului sdu (deci pentru perioada cand acesta implinea 30 de ani)
este o adevirata bijuterie, ce nu inceteaza a incanta prin perfectiunea formei
sale si prin bogitia substantei sale. Gratie interpretarii Mariei Fotino, el a
capdtat o armura cu totul demna bdtaliei pe care o duce pentru eterna sa
afirmare.”152

Si tot despre acest concert, dirijorul spaniol Enrique Garcia Asensio
declara — in interviul acordat revistei Rumdanien hente: ,l.a Maria Fotino eu
admir tehnica clard, curatd, si extraordinara muzicalitate. Ea a contribuit in
mod decisiv la succesul ambelor mele concerte din aceastd stagiune.” 153

152 Nestor Gheotghiu — Intermezz0: Maria Fotino in Munca, 20 martie 1969.

155 An Maria Fotino bewundere ich die klare, saubere Technik und die ausserordentliche
Musikalitdt. Sie hat entscheidend zum Erfolg meiner beiden Konzerte in dieser Spielzeit
beigetragen.” Rumdnien heute, 1969, Auszung aus dem Miniinterview mit dem spanischen Dirigent Enrique
Garcia Asensio.
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si cu dirfjatul. In fine, de aici o sd iasd ceva, In orice caz, mai clarificat, dupa
un timp.

Andreiana Rosca mi-a fost elevd Inainte de a intra la
Conservator... Pot spune ca a facut un salt surprinzitor, chiar dupa ce
a terminat Conservatorul. A cantat cu diverse orchestre si, de la un an
la altul, s-a vazut progresul mare.... Este un element foarte serios care
cred ca va progresa din ce in ce.

Rares Saghin... din Brasov... este o naturd foarte dotatd... cu
mana buna si un instinct (muzical) care nu gresea. A cantat... la varsta
de 12 ani Concertul al doilea de Beethoven, pe urma a/ treilea, la varsta de
15 ani, cu Ilarion Ionescu-Galati — foarte reusit, am fost acolo, de fata
— si a avut un succes decisiv,... a cucerit sala. Apoi a plecat, acum este
in Suedia, unde a reusit sa intre la Conservatorul din Stockholm prin
concurs primul intre 25 de concurenti, si mi se pare ca erau numai doud
locuri in total. Acum, am auzit cid a cantat Concertu/ al 5-lea de Beethoven
si merge foarte frumos, cu pasi rapizi.

Mariuca Sparchez-Haiduc... foarte talentatd, imi pare rdu cd n-a
urmat pian principal, a preferat... fizica. Totusi, nu se lasa nici de
muzica... face muzicd de camerd cu amatori... de buni calitate si este,
pot spune, solista Orchestrei Inginerilor condusa de Ghenghea, unde
am cantat impreund, in doua randuri, Concertul dublu de Mozart, cu foarte
mare reusitd. Canta acum la orga, la Biserica Lutherana, canta si in cor
(la Biserica Domnita Bilasa), are doi copii pe care ii creste in muzica §i pe
ei, aga cd are satisfactii — si, pot spune, si eu.”

Pe data de 3 iunie 1984 a avut loc, la Ateneul Roman, ultimul Reciza/
Maria Fotino. Programul a cuprins, in prima parte, Sonata-Fantezie op. 78 de
Schubert, Fantezia op. 77 de Beethoven si Poloneza-Fantezie op. 61 de Chopin,
reunind capodopere ale literaturii pianistice clasice si romantice sub semnul
Fanteziei, care tinde — si reuseste — sa sparga tiparele formelor clasice,
aducand suflul inspiratiei romantice, turnate de fiecare dintre acesti mari
creatori de frumos in forme limpezi, cerute de logica expresiei.

Pentru partea a doua a programului, Maria Fotino a ales doua piese
romanesti, Sonata de Matei Socor si Sonatina op. 12 de Mihail Andricu,
dovedind — incd o datd — preocuparea sa constantd pentru tilmadcirea celor
mal reusite creatii ale compozitorilor contemporani cu ea. Afinitatile Mariei
Fotino cu spiritul Maestrului ei, Mihail Andricu, sunt evidente in
interpretarea — de referinta — a Sonatinei, in a carei luminoasa limpezime de
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armonii razbate ceva din unduirea spatiului mioritic. Oferind in bis, unui
public vrijit de autenticitatea si de unicitatea acelei seri de poezie muzicala,
Kinderszenen de Schumann, in intregime, Maria Fotino a implinit arcuirea
peste timp a ideii ce a stat la baza alcituirii programului.

Cu privire la acest recital, au aparut in presa scrisd si la Radio cateva
consemndri revelatoare. Alegem dintre ele inspiratele cuvinte ale
muzicologului Ada Brumaru 1%

,,...intr—o seard de muzicd asa cum a fost aceea in care o eminenta
artistd a pasit din nou, dupd prea multd ticere, pe podiumul Ateneului,
sentimentul cd a fost uitat ceva din marile revelatii ale creatiei impune
semnificative reconsiderari.

In preajma modului in care Maria Fotino se dedicd muzicii, intuim o
valoare umana deosebitd, o modestie a inteligentei si a profesionalitatii; ea
ne indeamna sia meditam la un anumit stil de a fi angajat fatd de arta, care nu
se mai intalneste firesc in avantul generatiilor mai tinere... Altfel spus, se
regaseste in arta Mariei Fotino o liniste suverana, imprumutata i restituitad
apoi operelor clasice in vecindtatea cirora s-a obisnuit sa traiasca.

Cu aceastd tenace rezerva fata de nelinigtile ambitiei de a se arita pe
sine, ea descopera ochiului inteligentei noastre lumi muzicale, specific
constituite, probe ale unor adeviruri in configurarea carora stapanirea
materiei dezviluie aventurile spiritului.

Repertoriul ales pentru acea seard, pe care prea multi dintre cei cu
disponibilitate afectiva adecuata au pierdut-o (publicitatea, afisul de concert,
continutul lui, frecventa indicatoarelor despre manifestirile de artd sunt in
ultimii ani rudimentar concepute), repertoriul deci, selectiona cateva piese
— Beethoven, Chopin, Schubert — legate de o anume factura a pianisticii
romantice, inscriind cautdrile ce i-au fost necesare spre a depasi rigori de
forma in arcuirile mai capricioase ale Fantezier. Dar si intre acestea, pianista
alege opere deosebite (acea sinteza a Polonegelor care este Opusul 67) si este
acolo, pe culmile perfectiunii atinse de Schubert in Sonata-Fantezie op. 78.
Fantezie, Andante, Menuetto si Allegretto, patru misciri in care se instaleazd o
anume stare a muzicalitatii capabild si parcurgd in episoade diverse, dar
legate continuu, mai multe expresii, unind liricul cantarii simple cu
dramaticul i chiar cu eroicul unor accente ferme, alunecand prin expuneri
visitoare si constructii contrapunctice, prin pasaje tandre, formulari
melancolice, dar delicat detasate de sentimentalitate. Schumann, analizand
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